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in mod traditional, volumetria unei biserici ortodoxe este incununatd de turla amplasata
deasupra naosului, imagine vie a legaturii dintre cele spirituale si cele materiale, a scarii ce
urca de la pamant la cer, ca un raspuns ferm la pogorarea cerului pe pamant. Din motive
atat teologice, cat si estetice, de-a lungul timpului au aparut o variata serie de tipuri arhitec-
turale eclesiale, in cadrul carora sunt prezente nu doar unul, ci mai multe accente verticale.
Dintre acestea, am ales spre analiza tipul intalnit la biserica Manastirii Dealu, cel cu trei turle,
dispuse intr-o structura volumetrica aparte.

Simbolismul structurii arhitecturale eclesiale

Cuvantul ,biserica” defineste doua realitati, Biserica-lacas de inchinare si Biserica-comuniune
de credinciosi sau institutie care se salasluieste in prima, intre cele doua sensuri fundamen-
tale existand o stransa legatura, intrucat sensul pe care il are Biserica-comunitate determina
si explica pe cel al bisericii-locas. lar spatiul arhitectural nu este doar un adapost al comu-
nitatii eclesiale, ci se impune a fi si 0 expunere a mesajului teologic specific Bisericii, prin
intermediul vocabularului formelor estetice arhitecturale.

Dintre numeroasele interpretari simbolice ale Bisericii institutie divino-umana, pentru
lucrarea de fata este relevanta cea in care ea este inteleasa ca fiind Trupul mistic al lui lisus
Hristos extins in umanitate, trupul sobornicesc, comunitar, in care Acesta lucreaza prin
Sfintele Taine. Acest Trup tainic este alcatuit din ,totalitatea celor care cred in lisus Hristos,
clerici si mireni, care sunt botezati in numele Sfintei Treimi, pastreaza aceeasi invatatura de
credinta, se impartasesc din aceleasi mijloace instituite pentru mantuirea si sfintirea lor si se
conduc dupa normele date de Mantuitorul Hristos care este intemeietorul si capul acestui
trup.”! In mod firesc, Biserica este structuratd conform unei ierarhii, ce cuprinde atat clerul
(episcopii, preotii, diaconii), cat si credinciosii (laicii), conducatorul acestei organizari ie-
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rarhice fiind Hristos.

Asa se explica de ce, de-a lungul timpului, structura arhitecturala a unei biserici a capatat o
configuratie aparte care simbolizeaza Biserica-Trup tainic a lui Hristos, organizata ierarhic si
condusa de catre Acesta, motiv pentru care a fost preferat tipul piramidal care, prin insasi
structura sa, reprezinta o trecere de la cele multe de jos catre Cel unic de sus. Partea infe-
rioara a bisericii-locas de cult, corpul ei, este mai intotdeauna incununata de o turla, simbol
al Celui care conduce toate, fapt pentru care El este pictat intotdeauna in intradosul calotei,
in chip de Pantocrator, imparat al universului. Structura piramidala este prezenta, de aseme-
nea, in iconografie si in pictura cu tematica profana, atunci cand se doreste ,a se stabili cu
precizie o ierarhie”2, intrucat piramida, prin insasi forma sa, conduce de la cele de jos catre
cele de sus, simbol al adunarii si concentrarii celor multe intr-unul, varful reprezentand incu-
nunarea intregului ansamblu.

Tipurile arhitecturale eclesiale
traditionale Fig. 1. Biserica Sfantul Nicolae
’ domnesc din Curtea de Arges (jumatatea sec. XIV).

Prin traditia arhitecturala bizantina
statornicita de-a lungul secolelor,
corpul bisericii ortodoxe este incu-
nunat cu o turla pe naos, incaperea
centrala a bisericii, asa cum apare si
la primele monumente reprezenta-
tive prezente in spatiul romanesc:
Sfantul Nicolae domnesc din
Curtea de Arges (jumatatea sec. al
XVI-lea — fig. 1), Cozia (1388) si o
buna parte a bisericilor ctitorite de
Sfantul voievod Stefan cel Mare
(Voronet, Patrauti, Sfantul
Gheorghe din Harlau, Sfantul
Nicolae Popauti Botosani).3 El a
constituit modelul cel mai raspan-
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dit de biserica, fiind prezent
la majoritatea ctitoriilor,
chiar si dupa aparitia influ-
entelor de factura occiden-
tala.

Un alt tip arhitectural este
cel in care apar doua accente
verticale, o turla pe naos si
alta, adesea cu rol de clopot-
nita, deasupra pronaosului:
biserica Manastirii Galata,
lasi (1584), Sfintii Trei lerarhi,
lasi (1639), biserica Stelea
din  Targoviste  (1645),
Cornet, Valcea (1666), biseri-
ca Manastirii Hurezi (1692 —
fig. 2), Antim (1715) si Kretzulescu (1722) din Bucuresti, biserica schitului Balamuci (1752) -
aici fiind mentionate doar cateva dintre monumentele reprezentative.*

Fig. 2. Biserica Manastirii Hurezi (1692).

Volumetria bisericii Manastirii Dealu

Conform documentelor, o biserica cu hramul ,Sfantul Nicolae” se afla la inceputul secolului
al XV-lea pe dealul din preajma Targovistei. Pe locul ei, domnitorul Radu cel Mare (1495-
1508) a ridicat la 1499-1501 o clopotnita si o noua biserica, una dintre cele mai marete ale
timpului, zidita din caramida placata cu piatra de talie, unica de acest gen pastrata cu struc-
tura ei originara. Este de plan triconc, cu un pronaos amplu, necropola domneasca, in care
se pastreaza pietrele tombale originare. Se remarca sistemul decorativ al fatadelor unde s-a
folosit prima data braul median si sistemul arcaturilor care vor deveni traditionale in arhitec-
tura Tarii Romanesti. Panourile ample cuprinzand pisania de pe fatada vestica si turlele sunt
impodobite cu un elegant sistem decorativ in relief plat, cu motive geometrice de tipul
entrelacsului, de provenienta armeano-georgiana.

Configuratia arhitecturala respectiva a aparut la inceputul secolului al XVI-Hea, dupa o

perioada consideratd multa vreme a fi un hiatus® al arhitecturii muntenesti. in privinta struc-
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turii sale, voievodul Radu cel Mare
a renuntat la varianta deja
traditionala a bisericii cu o singura
turla, preferandu-o pe cea cu trei —
una mai inalta pe naos si doua mai
mici pe pronaos — rezultand un
~manunchi de turle”® ce se inaltd
spre cer, intregul ansamblu al ele-
mentelor verticale constituind o
structura aparte, plina de semnifi-
catii teologice (fig. 3).

in Biserica, toate se afld intr-o
armonie si aranjare bine stabilite,
conform ierarhiei randuite ca pe
treptele unei scari, in varful careia
se afla lisus Hristos, capul Bisericii.
Practic, intreaga creatie, ingereasca
si omeneasca, este o ierarhie ce urca spre Dumnezeu, toate fiind in unire cu cele aflate pe
treptele mai inalte, acestea atragandu-le pe cele mai de jos catre cele de sus. lerarhia
cereasca a fost lasata ca sprijin si ajutor in dobandirea indumnezeirii, Dumnezeu facand-o
impreuna liturghisitoare cu cea pamanteasca, in acest sens slujirea preoteasca fiind chip
dumnezeiesc al ei.”

Aprofundarea semnificatiilor turlei, inteleasa ca simbol al lumii ceresti, precum si intelegerea
bisericii, ca fiind trupul mistic incununat de capul sau, Hristos — unic si de neegalat dar Care
totodata ii cheama pe toti catre Sine — au condus catre aparitia in cadrul arhitecturii orto-
doxe a unei volumetrii piramidale8. in cadrul acesteia nu existd decat un singur element
dominant, turla de pe naos — amplasata de regula in centrul de greutate al compozitiei arhi-
tecturale — si careia ii sunt subordonate celelalte elemente verticale, totul constituind astfel
o transpunere in forme arhitecturale a principiului ierarhiei ce domneste in cadrul Bisericii
ortodoxe, al carei cap este lisus Hristos, urmat de apostolii Sai, de ierarhi, preoti si
credinciosi, cei care formeaza masa Bisericii.

Pentru ctitoria sa de la Dealu, Radu cel Mare a abandonat atat tipul deja prezent in arhitec

Fig. 3. Biserica Manastirii Dealu (1501)
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Fig. 5.
Biserica domneasca din Targoviste (1583-1585)

Fig. 4. Biserica Manastirii Dealu

tura romaneasca, cel cu o turla pe naos, cat si cel din lumea sarbeasca — cu doua elemente
verticale, turla de pe naos si turnul clopotnita de pe pronaos —, venind cu o noutate, o bi-
serica cu trei turle. In felul acesta a rezultat o volumetrie aparte a intregului edificiu, mult
mai echilibrata decat in cazul variantelor cu o singura turla, valoarea celor turle secundare
fiind de o ,importanta deosebita in compozitie, asigurand echilibrul accentelor si inchegarea
conturului.”®

in cadrul intregului ansamblu arhitectural, deosebit de importanta este dispunerea speciala
a turlelor mici inspre turla cea mare si nu inspre intrarea in biserica, fapt care ii ,,da bisericii
o infatisare eleganta si o proportie de ansamblu foarte armonioasd”.10 in plus, intentia de
a conferi monumentalitate intregului edificiu — materializata prin suprainaltarea atat a
zidurilor cat si a turlelor — n-ar fi fost finalizata in cazul prezentei unui singur element verti-
cal. Acesta ar fi riscat sa ajunga o piesa stinghera cocotata pe masa constructiva a bisericii.
Pe cand in varianta aleasa la Dealu, prezenta celor doua turle secundare din imediata vecina-
tate a celei principale conduc catre schitarea unei volumetrii de tip piramidal, o vie ilustrare
a ierarhiei specifice Bisericii (fig. 4).

Turla centrala este deosebit de inalta, daca notam cu D diametrul si cu H inaltimea turlei, la
Dealu avem 1/2,5, fata de cat avem la Cozia.!! lar daca nu ne mai raportam la proportii, ci
la dimensiuni, atunci avem un diametru interior de 3,8 m iar inaltimea de 9,65 m.
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Fig. 6. Gura Motrului (1653) Fig. 7. Biserica Manastirii Brebu (1640-1650)

Explicatia data de Virgil Vatasianu ar putea consta in faptul ca ,inaltimea e un indiciu al

importantei unei cladiri, al rangului social al ctitorului”12, explicatie specifica istoricului care
priveste biserica asemenea oricarei cladiri. Dar in plan spiritual, orice lacas de acest fel este,
in primul rand, o ruga catre Dumnezeu. lar atunci cand mijloacele tehnice si posibilitatile
materiale o permit, aceasta ruga in piatra se inalta cat mai sus cu putinta.

Structura volumetrica ale tipului cu trei turle, intre traditional si modernitate

Tipul arhitectural prezent la biserica Manastirii Dealu avea sa influenteze bisericile ulte-
rioare, manifestandu-se major in doua directii: una privind preluarea structurii arhitecturale,
cealalta sistemul decoratiei exterioare. De pilda, pronaosul bisericii Manastirii Cobia (1572)

este structurat dupa cel de la Dealu.!3 Planul si sistemul cu cele trei turle vor fi reluate la
Gorgota (1556), Tutana, ctitoria lui Mihnea-Voda (1582)14, biserica domneascd din
Targoviste (1583-1585 — fig. 5), Gura Motrului'> (1653 — fig. 6), Plumbuita, Clocociov, Brebu

(1640-1650 — fig. 7)16, precum si in cazul altor monumente din secolele XVI-XVII'7 —un caz
demn de mentionat fiind cel al Bisericii Targului (1654) ridicata de Udriste Nasturel in

Targoviste, pe locul uneia mai vechi, de la jumatatea secolului al XVI-lea.18 La fel se pare ca
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Fig. 8. Biserica Sfantul
Bucuresti (1909)

Gheorghe Malmaison,

Fig. 9. Catedrala intregirii neamului din Alba-lulia
(1921-1922)

arata si episcopia din Buzau. Atunci cand au
refacut biserica de aici mesterii lui Matei
Basarab au tinut cont de infatisarea ei origi-
nala, astfel ca ne putem da seama de faptul
ca, in aceasta noua ctitorie, Radu cel Mare a
reluat compozitia planimetrica si spatiala a
celei de la Dealu.

Fig. 10. Biserica Sfantul Alexandru Bucuresti (1935)

Chiar daca, incepand cu secolele XIX-XX, nu
se mai poate vorbi de o influenta directa a
structurii prezente la Dealu, totusi, in arhitec-
tura eclesiala romaneasca au fost ctitorite o
serie de biserici in cadrul carora cele doua
turle secundare prezente deasupra pronaosu-
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lui se subordoneaza celei mari, prezente pe
naos, formand impreuna structura pirami-
dala mai sus mentionata (fig. 8-10).

Dar, in acelasi timp, sub influenta arhitecturii
eclesiale occidentale, unde bisericile prezinta
doua turle la intrare, structura bisericilor cu
trei turle (doua secundare, una principala) a
suferit o transformare, in sensul ca cele doua

Fig. 11. Catedrala din Tulcea (1862)

Fig. 13. Biserica din Aita Mare, Covasna
(1936)

Fig. 12. Biserica Sfantul Gheorghe Calarasi (1909)

turle secundare s-au distantat de cea mare de
pe naos, incepand a fi amplasate chiar la
intrarea in biserica, asemenea unor turnulete
de straja (fig. 11-13).
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in cadrul simbolisticii spatiului eclesial ortodox, aceastd noua dispunere a celor doua turle nu
este lipsita de semnificatii profunde, ele fiind elementele verticale constitutive ale unei
imense porti care se deschide catre interiorul bisericii. Poarta simbolizeaza ,locul de trecere
dintre doua stari, dintre doua lumi, dintre cunoscut si necunoscut, dintre lumina si intuner-
ic, dintre bogatie si saracie. Poarta se deschide spre mister. Dar ea are si o valoare dinamica,
psihologica; caci ea nu marcheaza doar un prag, ci il si invita pe om sa il treaca. Poarta este
o invitatie spre un alt taram. Trecerea prin poarta este, cel mai adesea in sens simbolic, o
trecere de la profan la sacru.”19 Cele doua turnuri-turle pot fi asimilate celor doua imense
coloane de bronz de la intrarea in templul lui Solomon, ai carui mesteri, ,inaintea templului
au facut doi stalpi, inalti de treizeci si cinci de coti, iar coroanele de deasupra, de cinci coti
fiecare. Au mai facut lantisoare, ca cele din Sfanta Sfintelor, si le-a pus pe capetele stalpilor.
Apoi au facut o suta de rodii si le-au insirat pe lantisoare. in sfarsit au asezat stalpii inaintea
templului, unul in dreapta si altul in stanga si le-a pus nume: celui din dreapta lachin, iar celui
din stanga Booz"” (Il Paral. 3, 15-17).

Doi stalpi dispusi la distanta corespunzatoare unul de altul inchipuie o poarta, spatiul dintre
ei constituind puntea de trecere intre doua lumi pana atunci straine una de cealalta, elemen-
tul care le uneste, fapt pentru care poarta poate fi privita ca ,simbolul unei treceri si al unei
transformari, al unei etape parcurse; e izomorfa podului, deoarece separa si leaga, totodata,
dou3 stari, doua lumi, doua teritorii.”20 Astfel, cele doua turle amplasate la intrarea in bis-
erici reprezinta o poarta prin care se trece in lumea rugaciunii, nu prin mijloacele obisnuite
intr-o astfel de situatie, cele ale cuvantului, ci prin cele ce apartin domeniului arhitectural,
niste forme de exprimare cu caracter propriu, ce se adauga rugaciunii rostite (fig. 14).

Numai ca aceasta dispozitie a celor doua turle mici, prin indepartarea lor de turla mare si
prin dimensiunile adesea impozante cu care se prezinta in fata ochilor, constituie o grupare
aparte, amplasata undeva, la extremitatea vestica a bisericii, fapt care conduce catre frag-
mentarea si chiar ruperea unitatii compozitionale a ansamblului eclesial (fig. 15). Or, marile
probleme ce se impun a fi rezolvate in orice compozitie sunt unitatea si echilibrul?’, una
neputand a exista fara cealalta. De aceea, compozitia inseamna unitate, intrucat a juxta-
pune nu inseamnd a compune, ci contrariul??, unitatea fiind ceva mai mult decat suma
partilor componente, ea presupunand tocmai interrelationarea acestora. De aceea, intregul
se deosebeste de totalitate, caci ,intregul rezulta din suma elementelor care se adauga unul
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Fig. 15. Biserica manastirii Celic Dere (sec. XIX)

Fig. 14. Biserica din Ghelari (1939-1973)

la celelalte in virtutea functiei lor cantitative. /n totalitate fiecare element cedeaza o parte
din unitatea sa ansamblului si se transforma in virtutea functiei sale calitative... Compozitia
are deci ca scop sa ordoneze partile eterogene ale naturii in elemente omogene ale limba-
jului, pentru a produce asupra spectatorului sau a cititorului o unitate de impresie.”?3

Orice compozitie reprezinta ,unitatea formelor (semne iconice sau abstracte) si a spatiilor
(intervalelor) dintre ele obtinuta aparent spontan, pe baza unei idei plastice de dispunere-
ordonare, in functie de o anumita intindere spatiala (cu doua sau trei dimensiuni), de
potentele expresive ale materialelor (structura, cromatica etc.), de instrumentele si pro-
cedeele tehnice intrebuintate, de sensibilitatea artistica, de nivelul profesionalizarii artistului
privind «gramatica» mijloacelor de expresie (de limbaj) si tehnice, de cultura vizuala si,
implicit, de dotatia si inteligenta sa plastica topologica sau tensionala.”24 Rolul compozitiei
este acela de a atrage atentia asupra imaginii reproduse, de a crea o stare, de a induce un
sentiment dar si de a imbogati tema cu noi semnificatii. in cazul compozitiilor arhitecturale
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Fig. 16. Biserica Manastirii Saon (1909)

Fig. 17. Biserica Manastirii Saon

specifice bisericilor ortodoxe
romanesti, structura volumetrica a
celor trei turle, in functie de modul de
dispunere al unora fata de altele si
fata de ansamblu, poate realiza sau
nu unitatea intregului ansamblu arhi-
tectural.

Din pacate, noua ordonare vizuala
aparuta ulterior, chiar daca uneori nu
este lipsita de o anume armonie volu-
metrica, vine insa in contradictie cu
mesajul teologic ce trebuie transmis
prin intermediul formelor arhitec-
turale. Prezenta celor doua grupuri
de accente verticale rupe unitatea
ansamblului, fapt care minimalizeaza
sau chiar anuleaza mesajul unitatii
eclesiale. Chiar daca, privite dintr-un
anume unghi, cele trei turle par a crea
un ansamblu unitar, subordonat turlei
celei mari (fig. 16), totusi, vederea la-
terala evidentiaza cu duritate cezura
prezenta intre aceasta si celelalte
doua accente verticale (fig. 17).

Orice compozitie este structurata
indeosebi dupa ,legile clasificarii si
subordonarii in scopul de a realiza de
fiecare data unitatea in diversitate”,
iar aceasta unitate organica, de
neclintit, particularizeaza compozitia
artistica.25 in plus, fiecare opera arhi-
tecturala ,vizeaza sa serveasca un
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scop determinat — sa fie un templu, un teatru sau un stadion — scop care ii da o forma par-
ticulara de compozitie”26, in cazul structurilor eclesiale fiind necesare indeplinirea mai mul-
tor conditii. Nu doar simpla prezenta a unor elemente arhitecturale — impartire tripartita,
abside laterale, turle — vine sa serveasca acestui scop, ci si modalitatea lor de dispunere, ca
una ce asculta de legitatile generale, atat ale esteticii arhitecturale, cat si cele ale mesajului
teologic.
Unitatea compozitionala a oricarei biserici-locas de cult este, in fapt, expresia unitatii
Bisericii-institutie divino-umana. Crezul marturiseste ,una, sfanta, soborniceasca si apos-
toleasca Biserica”, iar aceasta Biserica unica este unitara in interiorul ei. Unitatea aceasta
este, in primul rand, o ,unitate de viata, in baza careia fiecare membru se simte una cu
ceilalti, ca traind in acelasi trup tainic al Domnului, avand aceeasi credinta, aceleasi traditii,
aceleasi bunuri spirituale... Ea admite o unitate simfonica (s.n.), o unitate de comuniune, o
unitate care se impaca cu libertatea si cu imprejurarile variate din diferitele locuri.”27 Este
Lunitatea de viata in acelasi Hristos"?8, Care vrea ca ,toti sa fie una” (loan 17,21), una in
iubire cu El si cu Tatal si una in iubirea dintre ei. Sfantul Maxim Marturisitorul identifica
Biserica cu unirea tuturor in Cuvantul cel intrupat, toti crestinii fiind chemati sa ne adunam
in El, ,ca membrele trupului cu capul”, prin lucrarea de arhitect a Duhului celui ce plineste
toate in toti.29
Practic, asemenea tipuri de compozitii arhitecturale, nu indeplinesc cerintele impuse de orice
compozitie utilitara, care consta in aranjarea detaliilor astfel incat sa fie folositoare unei uti-
lizari active sau unui scop. Utilitar presupune ,capacitatea de a fi folosit altfel decat ca obiect
de privit, de ascultat, de inteles sau de reflectat asupra lui. Forma utilitara este numita une-
ori «functionala». Dar din punct de vedere psihologic, arta are o functie daca serveste doar
ca stimul pentru perceptia si placerea estetica. in masura in care un lucru este organizat intr-
un mod utilitar, forma sa poate fi descrisa in functie de adaptarea la o folosire practica; de
mijloc in vederea unui scop.”30 Dac3, din punct de vedere estetic, volumetria nou aparuta
in arhitectura eclesiala romaneasca prezinta situatii care nu sunt lipsite de oarecare armonie
compozitionala, din punct de vedere teologic, dispunerea respectiva anuleaza mesajul
unitatii si al ordonarii ierarhice specifice organizarii bisericesti (fig. 18), mai ales atunci cand
turla Pantocratorului este minimalizata volumetric (fig. 19).

*
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Fig. 18. Catedrala din Braila Fig. 19. Biserica din Drumul Taberei
Bucuresti

in arhitectura eclesiala contemporand, cele doua elemente verticale secundare, desi pot fi
asimilate unei imense porti de patrundere in universul sacru, totusi, prin locul in care sunt
amplasate si, uneori, prin amploarea pe care o au, s-au desprins de elementul vertical cen-
tral, care ar fi fost indicat sa ramana nu doar dominant, ci si coordonator al intregii vol-
umetrii. Astfel, a fost ignorat si anulat un principiu vital al simbolisticii structurii volumetrice
eclesiale, acela conform caruia turla mare a bisericii-locas de cult este icoana lui lisus Hristos,
capul Bisericii-institutie divino-umana. in acest sens, conform principiului ierarhiei eclesiale si
in vederea realizarii volumetriei piramidale, celelalte elemente verticale este imperios nece-
sar sa fie subordonate si situate intr-o relatie de dialog cu cel dominant, veritabila icoana
arhitecturala a ierarhiei bisericesti, asa cum apare ea prezenta in cadrul structurii volume-
trice a bisericii Manastirii Dealu (Fig. 20).
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