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Definit adeseori ca un colt din natura care formeaza un ansamblu artistic, priveliste cuprinsa intr-o singura
privire, aspect propriu al unui teritoriu oarecare, rezultand din combinarea factorilor naturali cu factorii
entropici, gen pictural sau grafic avand ca obiect reprezentarea cu precadere a privelistilor din natura,
compozitie literara sau muzicala care cuprinde o descriere a naturii, precum si aspect al societatii, al literaturii
etc., PEISAJUL devine astazi un termen folosit in inteles holistic, ca liant terminologic intre diferite domenii,
devenind una din preocuparile majore ale societatii constiintei' in mijlocul careia traim. Pentru domeniul
peisagistic, urban-arhitectural, cultural, istoric-antropologic, etnografic si etnologic, dar si geografic si ecologic,
al stiintelor mediului si al stiintelor sociale, acesta este un termen fara de care nu se poate defini modernitatea
preocuparilor contemporane in domeniul patrimoniului natural si antropic, in context european.

Peisajul nu se refera numai la componenta naturala, respectiv la o zona de detaliu verde amenajat peisagistic,
aflat in imediata vecinatate a unui obiect arhitectural, ci si la componentele construite (antropice) sau culturale
ale peisajului, atat la nivel microteritorial, cat si la nivel mezzoteritorial (subzona, zona, areal) sau la nivel de
teritoriu prin macropeisaj (asezari umane urbane sau rurale, zone metropolitane, periurbane, intraorasenesti
sau intercomunale, teritorii judetene, regionale, interjudetene, transfrontaliere, nationale si europene).
Desemnand o parte de teritoriu perceput ca atare de catre populatie, al carui caracter este rezultatul actiunii
si interactiunii factorilor naturali si/sau umani2, Peisajul se regaseste astfel practic la toate nivelurile si scarile
vietii urbane, contribuind, in spiritul Conventiei Europene a Peisajului, la formarea culturilor locale, fiind o
componenta de baza a patrimoniului natural si cultural, conducand la bunastarea umana si la consolidarea
identitatii culturale locale.

Peisajul devine in sens antropologic un instrument cultural prin care se poate radiografia o larga sfera
stiintifica, sociala si culturala, cu aplicatie directa in peisajul specific unui ansamblu, sit, areal, subzona, zona,
asezare sau teritoriu. Relationarile filosofic-epistemologice, precum si imprumutul de metode in diversificarea
cercetarii in sens transdisciplinar a problematicii Peisajului, au dezvoltat tipologii specifice de peisaj: natural /
antropic, urban / rural, cultural material / imaterial, efemer / perpetuu, la nivel de macro / mezzo / micro-
peisaj, etc., intr-o multitudine de sensuri, in functie de domeniul cercetarii, precum si in interdependenta cu
ramuri stiintifice hibride. Aceasta reevaluare a termenului de Peisaj genereaza astazi noi domenii de cercetare
holistica si studii de granita in integrare, transgresare si metamorfoza a termenului initial, la limita sferei
filosofica-mistica si semiotica, prin transdisciplinaritate3. Astazi, putem interpreta peisajul ca devenire a unui
semn care metabolizeaza formarea culturilor locale si integreaza fundamentele vechilor traditii urbane,
antropologice, culturale si sociale cu cele ale stiintei contemporane, innoindu-le astfel limbajul.
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Comunitatea complexa, orasul ca organism urban si peisajul antropic major, este un domeniu de granita,
radiografiat in cercetarile urban-arhitecturale si peisagistice, dar si obiect de studiu al antropologiei culturale4.
Ideea de cultura a unei societati se afla in centrul preocuparilor antropologice ale peisajului, dezvoltate in
ideea unei conceptii simbolice despre lume, care are capacitatea de a schimba aceasta viziune prin
metamorfoza. Transformarea trebuie inteleasa in sens de metabolizare a unui aparat semantic cultural al
peisajului natural sau antropic, material sau imaterial, efemer sau perpetuu, un comportament uman bazat pe
norme culturale, in context spatio-temporal concret.

Peisajul natural devine aproape disparut astazi, intr-o lume in care amprenta omului, a tehnologiei, se
regaseste aproape pretutindeni, de la retelele tehnico-edilitare si de mobilitate urbana la liniile de forta ale
erei digitale si ale infrastructurii teritoriale actuale.

Peisajul urban se legitimeaza in acelasi timp ca factor cultural si de patrimoniu major, atat in dezvoltarea
teritoriala, cat si urban-arhitecturala sau peisagistica, la diferite scari (nivel macro, mezzo sau microteritorial),
ramanand fixat in sens primordial, iconic, prin directii arhetipale paradisiace si mistice.

De la peisajul surprins ca loc, la obiect artistic sau ansamblu natural de patrimoniu fixat in forma, spatiu si timp,
peisajul defineste sacralitatea sitului, prin genius loci si prin design constient al memoriei unui loc, comunitate,
persoana, timp sau eveniment.

PEISAJUL ca “LOC" este legat de ideea de Sit si Sacralitate, ce provine la nivel arhetipal din cercul interior al
lumii omului/proprietarului, fiind o oglinda psihologica si de multe ori concretizata ca instrument al aspiratiilor
acestuia. In general, macro si mezzopeisajul este limitat vizual, iar micropeisajul — gradina, devine un loc de
siguranta, delimitat, ingradit si imprejmuit, strajuit de elemente arhitectural - urbane si natural - ambientale,
in mijlocul carora oamenii isi organizeaza propria Gradina ca loc cu trimitere simbolica si arhetipala la Gradina
Raiului.

Edenul sau Gradina Eden> este prima descriere a unui peisaj in geneza, ca fiind locul unde a trait primul barbat
si sotia sa, Adam si Eva, dupa ce au fost creati de Dumnezeu. Acest peisaj poate fi considerat din punct de
vedere semiotic un peisaj antropic in care amprenta omului a fost pusa prin patrundere in gradina, un peisaj
asimilat unui loc sacru situat — pentru a se putea apropia de Om — la o intersectie care marcheaza o
desacralizare spatiala si simbolicas.

Din punct de vedere al lumii arhetipale, Peisajul este asimilat simbolisticii Gradinii Edenului, a Gradinii Raiului,
loc mistic, simbolic si arhetip al Paradisului?, amplasat in corelatie cu Tardmul de Sus (Cerurile) asociat cu
perceptia umana si simbolismul solar, lunar, stelar si cu Taramul de Jos (Pamantul) asimilat cu spiritul planetar
Gaia/Geea. Imaginile arhetipale ale Raiului transpun diferite imagini si concepte semiotice ale spatiului
arhitectural si urbanistic, dar si filosofico-mistice ale arealului cercetat, prin prisma unui loc. Peisajul biblic
devine un loc sigur, ingradit, in care fericirea, bucuria, desfatarea si pacea, participa la realizarea unei vieti
naturale sublime, paradiziace, care poate lua uneori si forma Insulei sau a unui fenomen natural (precum
aurora boreala).

De la sens iconic la directii arhetipale paradisiace si mistice, Peisajul figureaza un vis al lumii care te duce in
afara ei, pentru ca Paradisul este o Gradina si Gradina este un Paradis, realitatea ultima fiind interpretata in
termeni de gradina?. Este locul de Dincolo harazit Alesilor, in care acestia vor fi oaspetii nemuritori ai Gradinii,
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ca rasplatd pentru ce au savarsit pe pamant. in ascensiunea sa, sufletul a trecut prin toate treptele existentei
si a stiut si el sa fie o planta.'°

in contrast cu civilizatiile vestice unde exista singura mitologie de pe planetd conform cireia am fost izgoniti
din Gradina Edenului, civilizatiile amerindiene, aborigenii si africanii din regiunea subsahariana privesc Gradina
nu ca pe un loc al caderii, ci mai curand ca pe un rezumat al Universului, o Gradina data spre pastrare de marile
spirite ce reuneau ce era mai frumos si exaltant in lume: flori, fantani, munti, fluvii dar si fiinte, entitati si spirite
ale naturii. Ei sunt ingrijitorii si pastratorii Gradinii, iar samanii erau creatori de gradini si de harti, ghizi in Peisaj
pentru Teritoriu si Univers. Conform principiului conform caruia mitologia creeaza credinte, iar aceste credinte
creeaza realitatea, aplicand la nivel simbolic o diferentiere intre Cunoastere si Informatie, cand doresc sa schimbe
Peisajul/Lumea, samanii actioneaza la nivelul esentei pentru a produce o modificare a perceptiei'’.

Peisajul arhetipal se regaseste si in semiotica trecerii, aratand succesiunea cresterii, infloririi si decaderii, transpunerii
peisajului ca intr-un tablou prin diferite anotimpuri, in continua transformare si metamorfoza temporala.

PEISAJUL CA LOC

Gradina Edenului, Lucas Cranach,
ulei pe panza, Muzeul de Arta, Viena

Gradina Placerilor, Hieronymus Bosch, ulei,
Muzeul Prado, Madrid8

Expulsion from Garden of Eden, Cole Thomas,
ulei pe panza, Museum of Fine Arts, Boston
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PEISAJUL ca GENIUL LOCI / LOC AL MEMORIEI dezvaluie legatura cu Paradisul Pierdut in Sens Mitic, peisajul
devenind design constient al memoriei unui loc, persoana, timp sau eveniment, dand caracter diferitelor scari:
unui teritoriu larg, asezare umana, areal, zona, obiect arhitectural sau element de patrimoniu, intr-o anumita
perioada. Memoria vremurilor trecute si a arhetipurilor revelate este astfel redata prin istoria stilurilor

peisagistice’2 .

Scena de iarna in Yselmuiden, Hendrick Avercamp, ulei pe
panza, Muzeul de Arta si Istorie, Geneva

PEISAJUL CA
GENIUS LOCI / LOC AL MEMORIEI

Interiorul Bisericii St. Odukphus, ulei pe panza, Pieter Jansz
Saenredam, Assendelft, Rijksmuseum, Amsterdam, Olanda.

Peisajul reflectat in Gradina arhetipala devine simbol
al Raiului pamantesc si al Cosmosului al carui centru
este’3, al Paradisului Celest pe care il intruchipeaza, al
starilor spirituale care corespund sederilor in Paradis.
Raiul pamantesc din Facerea era o gradina cultivata de
Adam, in timp ce lerusalimul ceresc al sfarsitului va fi
un oras, un peisaj construit. Gradinile Romei antice
erau amintiri dintr-un Paradis pierdut, gradina
japoneza si persana erau imagine si rezultat al Lumii,
gradina din Extremul Orient era lumea in miniatura,
dar si natura redusa la starea originala a fiintei, iar
gradinile caselor musulmane si ale manastirilor erau
gradini inchise cu fantani centrale, imagini ale
reconfigurarii Paradisului pe Pamant.

Uneori Peisajul devine simbol filosofic, precum gradina
arhetipal-simbolica a lui Epicur, amenajata langa Atena
intre 307-308 d.Hr., pe drumul spre poarta Dipylon a
Academiei'4 si folosita de Epicur si adeptii sai, devenind
astfel un simbol al filosofiei epicuriene. Epicur si-a
“crescut” discipolii in propria gradina, in relatie cu
peisajul, un spatiu privat, placut, izolat de oras, care a
devenit un simbol al detasarii scolii hedonistice
epicuriene.

Peisajul ca simbol al sacrului este folosit de asemenea,
in medicina hieratica si in etnobotanica magica, legata
uneori de cultul mortilor sau de calendarul cosmic
lunar, in interactiune cu medicina sacerdotala’s.
Separarea interior/exterior, duce la o intrare/un acces,
respectiv o TRECERE/ un PRAG, real sau implicit, cu
conotatii legate de simbolistica trecerii. Multe peisaje
sunt vizibile ca parte integranta a imprejmuirii care
face parte din pattern-ul acestuia, constituind “cea
mai condensata unitate a peisajului in manifestarea sa
complexa, istorica, functionalista si spatiala”1e.
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Prin contrast, PEISAJUL ca “LOC AL ACTIUNII” transmite o preocupare perpetua si pasionanta, provenita
direct din experienta fizica si senzoriala ca forma de activitate in aer liber, precum si un rol utilitar si estetic
(sursd de fructe, legume si flori). intretinerea gradinii inseamna si efort, dezvoltare de abilitati fizice, iar
activitatile se schimba in functie de sezon, fiecare anotimp si luna avand lucrari specifice.

Peisajul devine astfel un amestec de placere cu profit, estetica si pragmatism, simbol potent si complex, care
implica fertilitate, durabilitate si renastere, devine un camp de actiune, un loc in care omul interactioneaza cu
pamantul si cerul, in trecerea perpetua a anotimpurilor, devenind astfel viata care imbraca actiunea.

Simbolurile agrare legate de peisaj ca loc al actiunii sunt arhetipuri ale sensului mortii si regenerarii, iar traditiile
legate de munca agricola devin ele insele un ritual al implinirii Geei si dezlantuie fortele sacre ale vegetatiei,
implicand integrarea plugarului in anumite perioade de timp, presupunand o serie de ceremonii, de structura
si origine diversa, menite sa promoveze cresterea cerealelor si sa justifice din punct de vedere simbolic gestul
taranului'? prin sintetizarea si identificarea omului cu regenerarea vegetala'®. Peisajul urban nu mai este astazi
un arhetip legat de pamant si de munca in trecere temporala, ci devine un loc al actiunii, dar si al reactiunii,
relevat prin peisaje industriale si tehnologice.

PEISAJUL CA LOC AL ACTIUNII,

experienta fizica si senzoriala la munca campului

Primavara, Pieter Bruegel cel Batran, Muzeul Noord
Brabants, Hertogenbosch, Olanda

66 Universitatea de arhitectura si urbanism lon Mincu



Zona de exploatare silvica, orezarii si campuri in desert,
in contrast cu peisajul ca loc al actiunii reactive
traumatice.19
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PEISAJUL ca “ICON" este vazut ca o metafora, care demonstreaza relatia dintre Om/Experienta Umana — Natura — Cuttura,
fiind echilibrul dintre natura si controlul acesteia, prin proiectare si antropizare. Peisajulicon presupune decuparea unui areal
din Natura in care Omul beneficiaza de confort urban (functional, ambiental, estetic, social) si se simte in siguranta, similar
Gradinii Paradisiace, un arhetip al armoniei, seductiei, zona in care Omul interactioneaza cu sacrul, dar si expresie a puteri,
sanatatii si longevitatii. Uneori, paradoxal, peisajul poate fi de asemenea si expresia psihologica a slabiciunilor proprietarilor
sai20,

Gradina clasicd greceasca (Segesta) ce reprezintad Oameni,  Gradina Speculatiei Cosmice, in care Charles Jencks introduce

Zei si Evenimente din Mitologie metafora naturii — nu numai natura vie, di si structur, legi fizice sau
’ blochlmlceg irale, unde, ordine si haos, fractali si structura dubla

elicoidala a AND-ului2")

Gradina Villei Lante realizata de cardinalul Gambara in _ Gradina japoneza Zen, ca reprezentare a Universului
sec. XVI, care spune povestea Paradisului pierdut si regasit  si a elementelor primordiale ale acestuia
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PEISAJUL ca "OBIECT sau ANSAMBLU ARTISTIC TRIDIMENSIONAL" este un peisaj cu caracter sculptural, fixat
in forma si timp, care interactioneaza cu omul atat la nivel social, urban, arhitectural si peisagistic, cat si la nivel
cultural, istoric, volumetric si spatial-ambiental.

Ca obiect de arta, Peisajul este, in acelasi timp, un spatiu de experimentare a noi forme si concepte, dar si un
spatiu de schimb ideatic al utilizatorului si beneficiarului direct, devenind arta de tip neconventional si
interactiune in spatiul public22.

Ca ansamblu de arta tridimensional, Peisajul urban se concretizeaza intr-un spatiu unde sunt puse sa lucreze
atat idei artistice, cat si noi idei stiintifice, conceptuale, antropologice, culturale si sociale sau de tehnica si
tehnologie de landscape-design.

Gradina japoneza
a palatului Ryoan
Ji, langa Kyoto, ca
obiect de
contemplare si
meditatie

Gradina Castelului
Drummond ca ansamblu
peisagistic cromatic

PEISAJUL CA
ANSAMBLU
ARTISTIC
TRIDIMENSIONAL

Gradinile picturale “pictate cu plante” ale
brazilianului Burle Marx din sec XX (Praca
Salgado Filho RJ si Ibirapuerta Park,
Quadricentennial Garden, Sao Paulo,
Brasil, Detail 5, MoMA

Gradina Grosser, sec. XVI, realizata de Ducesa Sofia
de Hanover si Martin Charbonnier, Hanovra23.
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Gradlna sculpturalé a artistului Invisible Gardens si Gardens
o Isamu Noguchi Red Cube, for UNESCO Headquarters,
PEISAJUL CA OBIECT DE ARTA Marine Midland Bank, New York Paris, France)24

PEISAJUL ca "TEATRU” redescopera spatial peisajul si gradina istorica sau moderna ca scena pentru activitati
sociale si joc activ, cu rol comunitar de integrare sociala si culturala2s. Peisajul urban si gradina functioneaza ca
scena teatrala, nu doar periodic ca loc de performance pentru arta neconventional3, ci si ca loc de role playing
si joc social activ.

.Teatrul este zbor dinspre realitate, dar si concentrarea realitatii. In acest paradox sti particularitatea
paralelismului dintre Teatru si Gradina 6.

Parcul Versailles realizat de Le Notre, Le Vau si Le Brun ca Gradina lui Sven Ingvar Andersson, care exprima dialogul
viziune volumetrica globala, cu perspectlve peisagistice dintre Om si Plante/Naturé

dramatice si teatrale, o macro-scena in care sunt ’

amenajate teatre in aer liber, cu scena de gazon,

imprejmuiri si culise sofisticate.2’
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The Clusius Garden, 1590, Leiden, Olanda, a dezvoltat
extensiv colectii de plante (inclusiv decorative) din toate
colturile lumii si a fost o importanta sursa de raspandire
a plantelor de gradina

Heempark care a devenit o zona a planificarii spatiului
public urban “deschis” ca o gradina naturala, salbatica,
realizata exclusiv cu plante indigene.

PEISAJUL CA TEMA,
PEISAJ TEMATIC

PEISAJUL ca “TEMA” surprinde un Peisaj Tematic
proiectat pentru o utilizare particulara: gradina scolii,
gradina pentru nevazatori, gradina aferenta unor
functiuni diverse (birouri, industrie, etc.), gradina de
tranzit, gradina utilitara, gradina-restaurant (unde
clientii pot viziona si selecta legumele inainte de
consum) etc. Tematica se poate realiza printr-o
selectie de vegetatie si plante utilizate: gradina alping,
gradina de ierburi, gradina aromatica, gradina
acvatica, gradina de plante medicinale, gradina
botanica, gradina de trandafiri (rozarium), gradina de
colectie, gradina de cercetare, gradina ecologica,
gradina naturalda / indigena (heempark). De
asemenea, are rol in inmultirea si raspandirea speciilor
de vegetatie.
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PEISAJUL EXTINS ca ORAS sau “ORASUL — GRADINA”28 ca element de Peisaj Antropic este un oras proiectat
sanatos pentru locuire si munca, cu dimensiuni moderate, care sa creeze un cadru propice intretinerii unei vieti
sociale active, inconjurat de o centura verde, administrat in parteneriat public-privat/particular, in sprijinul
comunitar. Idealul sau era imbunatatirea conditiilor de locuit si confort urban pentru muncitori, intr-un oras
sanatos, astfel incat cele doua zone majore din oras, respectiv zona rezidentiala si zona industriala, sa se
combine intr-un mediu idilic, care sa contina spatii publice vaste, amenajate peisagistic, deschise, precum si
gradini private, ateliere si alte institutii si servicii, conectate atent cu infrastructura, cu evitarea poluarii.

in prototipul22 ORASULUI-GRADINA si a CELOR TREI MAGNETI (oras, sat, oras-gradina), teoriile economice si
sociale devin importante, peisajul este prioritar, in conditiile in care viata in comunitati inchise este strans
legata de natura si favorizata de o societate deschisa, aflata in permanenta mobilitate si cu forme diverse de
manifestare.

La nivel de Peisaj, dezvoltarea Orasului-Gradina devine parte a unei amenajari teritoriale bazate pe
supravietuirea regionala3?, dezvoltata odata cu planurile de extindere ale orasului si ale peisajului antropic la
nivel metropolitan si regional,

in Olanda, dezvoltarea de noi Orase-Gradina a fost realizata odata cu Planul de Extindere al Amsterdam-ului
(AUA 1934), cand urbanistul C. van Eesteren a vizat un oras in dezvoltare continua, cu muncitori care traiesc
in propriile gradini, dar au si parcuri si zone variate amenajate peisagistic deschise, cu zone si functiuni
comunitare si terenuri de joaca, cu zone de trafic si infrastructura strict separate de acestea.

TRE
THREE MAGNETS.
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Peisajul se certifica intr-un instrument cultural prin care se poate radiografia o larga sfera stiintifica, sociala si
culturala, cu aplicatie directa in peisajul specific unui loc, ansamblu, sit, areal, subzona, zona, asezare sau
teritoriu, in inter-relationare urban-teritoriala si peisagistica, cu tipologii specifice de peisaj, intr-o multitudine
de sensuri: urbanistico-arhitecturale si peisagistice, culturale, istoric-antropologice, etnografice si etnologice,
geografice si ecologice, al tehnologiei, precum si al stiintelor mediului si al stiintelor sociale.

De asemenea, putem concluziona ca Peisajul in sens arhetipal poate fi un icon, un loc legat de sit si sacralitate,
un loc al memoriei, dar si un cadru, obiect sau ansamblu artistic tridimensional, o scena, un loc al actiunii, un
peisaj tematic sau chiar la nivel macroteritorial, un peisaj extins la nivelul unui oras (oras-gradina).

Note

1 Vezi termenul de “societatea constiintei”, introdus in 2002, de Mihai Draganescu in articolul Constiinta, frontiera a
stiintei, frontiera a omenirii, Revista de filosofie, XLVIII, nr.1/2, ian-apr 2002, pag.15-22.

2 Vezi Conventia Europeand a Peisajului, adoptata de Consiliul Europei, la Florenta, in 20 octombrie 2000.

3 Vezi Basarab Nicolescu, in ,Manifestul transdisciplinaritatii’, care da un raspuns credibil marilor probleme ale lumii
contemporane, prin generoasa unificare a Stiintei, Culturii si Sacrului. Cercetarea transdisciplinara, initiata de fizicianul
roman, recunoaste configurarea mai multor nivele ale existentei, reprezentand mai mult decat un solid si argumentat
discurs teoretic despre lume, cultura si spiritul uman, propunand un program pentru actiune a viitorului.

4 Pionieratul in domeniul antropologiei culturale fiind initiat de Helen si Robert S. Lynd care au studiat printr-o abordare
holistica si observare participativa un oras american de marime mijlocie (orasul Muncie din statul Indiana). Vezi Robert S.
Lynd, Helen Merrell Lynd, Middletown. A Study in Modern American Culture, Harvest Book, 1969.

5 Derivat din cuvantul sumerian Edin —,Tara deschisa”, asimilat mai tarziu ca Rai in Crestinism, numit Djanne de la cuvantul
arab ,minune” in Islamism, Gan ‘Cden - aCii OASAI in ebraici si samaim cu sensul de “Paradis” in ludaism

6 Gradina Edenului se afld la intersectia celor patru rauri: Phison, Gosen, Tigru, Eufrat sau la intersectia celor patru puncte
cardinale.

7 Una dintre cele mai frumoase preamariri a gradinii si cea mai bogata in simboluri, precum si cea mai comentata de autorii
mistici este Cantarea Cantarilor (4,12-16) : ” Esti gradina incuiata, sora mea, mireasa mea, fantdna acoperita si izvor
pecetluit...”, “in gradind-i o fAntana, un izvor de apa vie...”

8 Imagini preluate de pe site-ul: http://en.wikipedia.org si www.alloilpaint.com

9 Vezi si scrierile din Biblie si Coran.

10 Jalal-ad-din Rumi vede in frumusetea florilor “un sens care-i aminteste sufletului crampeie din vesnicie”

11 “peste tot in jurul meu padurea era ca un cantec. Sunetele scoase de papagali, de maimute si de alte pasari de peste
tot erau ca o orchestra. Primul pas, apoi al doilea, al treilea si brusc totul s-a oprit. Samanii au venit spre mine si au spus:
“Vezi? Ei stiu ca ai fost izgonit din Gradina. Ei stiu ca nu apartii acestui loc. (...) Mi-au trebuit zece ani de studiu al
popoarelor indigene pentru ca sa pot merge prin padure fara ca aceasta sa se mai opreasca din cantat. Deja padurea nu
ma mai considera ca pe cineva care nu este de-al locului. Apartineam din nou Gradinii.” (Alberto Villoldo)

12 La sfarsitul secolului al XVlil-lea, entuziasmul, inflacararea si memoria locului au jucat un rol important in Peisagistica
vestica prin interpretare si reconfigurare a arhetipurilor universale, Romantismul “reinterpretand ordinul Clasic ca un impuls
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cultural dominant” (Vezi Rogers E. B., Landscape Design. A Cultural and Architectural History, Harry Abrams Publishers,
NY, 2000)

13 Vezi si ELIADE, Sacrul si profanul, Editura Humanitas, 1992.

14 Marii fondatori ai filosofiilor antice stabileau scoli filosofice pe ldanga Academie: Socrates si Aristotel au fondat Lyceum,
Zeno se Intalnea cu studentii sai la Stoa Poecile, etc.

15 Vezi si peisajul codrilor seculari sau gradina de plante medicinale la geto-daci.

16 Aben R., De Wit S., The Enclosed Garden, 010 Publishers, Rotterdam, 2002.

17 Eliade leaga speranta omului ca va invia dincolo de moarte de diferite ritualuri antice care pregatesc crestinismul
(initierea mithraica, misteriile eleusine) si care vedeau in vegetatie (simbolul graului) un mesaj despre transcenderea fiintei
18 Aceastad identificare se regaseste prin metafora floarea cdmpului, des circulata si in folclorul romanesc:

19 Imagini preluate din Arthus-Bertrand,Yann, Earth from Above, Harry N. Abrams Inc si www.wikipedia.com
20Ajungand in suburbiile orasului Chicago, in timp ce calatorea cu Hemingway, Michael Palin observa relatia
peisaj/proprietar prin “peluze salbatice si minti inguste” (“wide lawns and narrow minds"). Vezi Palin M, Michael Palin’s
Ernest Hemingway, Weidenfeld & Nicholson, NY, 1999

21 "ADN si ARN sunt termenii de baza ai naturii si pentru noi, elemente de celebrare a naturii" (Charles Jencks, The Garden
of Cosmic Speculation, Frances Lincoln, London, 2003)

22 \/ezi si Note de Curs 2008-2009, Arta in Spatiul Peisagistic, Anul V, Sectia Amenajarea si Planificarea Peisajului, Facultatea
de Urbanism, Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,/lon Mincu” Bucuresti.

23 Imagini preluate de pe site-urile: www.drummondcastlegardens.co.uk, www.wikipedia.com, www.sefa.es.gov.br.

24 |Imagini preluate de pe site www.noguchi.org.

25 Vezi Cerasella Craciun (coordonator editie), Arta ca element de coeziune al vietii comunitare in peisaj, Editura
Universitara “lon Mincu”, Bucuresti, 2009.

26 Spirn A, Texts landscapes and Life, in Sven Ingvar Andersson, Arkitektensforlag, Copenhagen

27 in acest sens este celebra piesa comandata de Ludovic al XIV-lea organizata la Versailles, despre Batalia Navala de pe
Grand Canal.

28 |nitiat de Ebenezer Howard (1850-1928) si dezvoltat de Patrick Geddes (1854-1932)

29 QOrasul Letchworth (1903), urmat de Welwyn Garden City (1919).

30 |dee promovata si sustinuta de urbanistul Patrick Geddes.
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